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PABLO ALMANSA

BaRrROCA DEL SanTuaRiO DE LA VERA
Cruz DE CaARAVACA

Precisiones técnicas e historicas

Con motivo de la preparacion de la Exposicion
Huellas que la Iglesia de Cartagena celebra
durante el presente afio 2002 entro en el
Instituto de Patrimonio Historico Espafol,
para su restauracion (fruto de la gestion de la
Direccion General de Cultura de la Comunidad
Auténoma de Murcia Lourdes Avella Delgado),
un raro ornamento sagrado (cuya rareza estri-
ba en su antigiiedad e inexistencia de parale-
lismos) procedente del Santuario de la
Santisima y Vera Cruz de Caravaca asignando-
seme su estudio, que atendi con sumo gusto
por el reto de investigacion que se me ofrecia.

La pieza en cuestion es una vestidura con
mangas que baja hasta los pies, de cuello
fruncido y abertura en el escote de pico, con
unas dimensiones de 1'64m. de altura y 1'30m.
de anchura.

Se trata de una pieza manual de singular im-
portancia, elaborada toda ella, a mano, con
hilo, posiblemente de lino, de color crudo. EL

resultado es una labor calada, de textura va-
porosa y técnica muy esmerada.

La observacion con un binocular permite apre-
ciar las pequefias irregularidades en los pun-
tos, consecuencia del trabajo artesano que
personaliza y lo diferencia del trabajo mecani-
co obtenido por la intervencion de la maquina.
No se aprecia en el alba ningin encaje de apli-
cacion o imitacion ya que no lleva ninguna
parte, segin se ha sefalado, obtenida mecani-
camente. La pieza es de ejecucion extraordina-
ria.

La tdnica o cuerpo del alba esté elaborada con
la técnica de punto de media o calceta, a pun-
to del derecho, realizada con dos agujas muy
finas, en consonancia con las hebras también
muy finas. EL resultado es una malla de tiras
longitudinales de motivos romboidales. La ta-
nica esta tejida en tres piezas en delantero,
tres en la espalda con las formas correspon-

dientes a los menguados y dos en cada una de

las mangas. Se intercalan, entre piezas, entre-
doses realizados a bolillo.

Las puntillas que bordean el bajo, pufios, cue-
llo, escote, entredoses y pasacintas del cuello,
son de encaje de la técnica de bolillos, obser-
vandose variaciones de procedimientos o pun-
tos.

El encaje que remata la zona inferior es del
género de Milan, erudito y muy refinado.
Presenta calado de fondo, de redecillas o reti-
culados, en la modalidad de encaje trabado o
trenzado, siguiendo la terminologia de M2. A.
Gonzalez Mena', pues la trenza (o entrelazado
de tres hebras en es pieza) es el elemento
constitutivo de los reticulados. El fondo reti-
culado y los nutridos o plenos, que son los
elementos que forma el dibujo, estan realiza-
dos en un mismo proceso. Los nutridos elabo-
rados a punto entero, o zurcido estan cons-
truidos por ramificaciones florales estilizadas
con una alternancia entre ellas, de mayor a
menor tamafio. Esta ancha banda remata en
una estrecha puntilla realizada a punto entero.
La armonia es evidente en esta banda de enca-
je, que remata el alba, en la que fondo y nutri-
dos estan perfectamente combinados guardan-
do la proporcién conveniente entre ellos y co-
rrespondencia simétrica con alternancia de los
motivos florales.

El encaje de Milan es la primera manifestacion
del encaje de bolillos en Italia. Al parecer esta
denominacion fue, en principio, aplicada a to-
dos los encajes ya procedentes de Italia o im-
portados. Pero a partir del S. XV se reserva
esta denominacion para un tipo de encajes de
técnica numérica ya evolucionada. En estos
encajes hay predominio de lineas curvas y on-
duladas y los grupos de motivos son de gran
tamano, como los florales estilizados que os-
tenta esta obra.

Los encajes de los pufios son de estilo



Torchén?, de gran consistencia; estan hechos
con hebras no muy finas que forman torsiones,
que se obtienen por la rotacion de dos hebras
entre si y medias trenzas. Los nutridos elabo-
rados a punto de tela y doble punto de gasilla
forman motivos a modo de eses sobre fondo
calado. Producen una textura apretada a dife-
rencia de la banda del bajo del alba, cuya tex-
tura es transparente y ligera.

Los encajes del cuello, escote y entredoses,
presentan nutridos redondos con vainica alre-
dedor dispuestos en damero; los entredoses de
mayor anchura llevan triple hilera de nutridos
redondos, a diferencia de los del cuello y esco-
te que la hilera es doble. Los encajes de pu-
fios, cuello, escote y entredoses rematan en
vaguillas.

El escote se cierra mediante cordon con borlas
de pasamaneria hechas a mano, en colores
rojo, verde y amarillo, que no parecen las ori-
ginales del alba.

Este alba, debido a su buen estado de conser-
vacion soélo ha sido limpiado en el Instituto
del Patrimonio Historico Espaiiol, no necesi-
tando ser restaurada para su exposicion en la
Catedral de Murcia: HUELLAS. Su estudio téc-
nico y artistico ha permitido valorar esta sin-
gular e importante pieza conservada en el
Santuario de Santisima y Vera Cruz de
Caravaca, y situarla cronolégicamente a finales
del S. XVIL.

Por otra parte, su cuidada elaboracion unida a
su complejidad técnica permitirian suponer
que pudo haber pertenecido a padre Martin
Simon de Cuenca Fernandez Pifero, que fue
Capellan Mayor del santuario de la Vera Cruz
desde 1696 hasta su muerte, en 1747°. Es po-
sible que fuera realizada en convento local de
monjas de clausura, tal vez las clarisas, de las
que el Padre Cuenca fue un gran benefactor.

MADRID, 17 DE DICIEMBRE DE 2001.

MARIA JESUS SANCHEZ BELTRAN

DocToRA EN HISTORIA DEL ARTE.

CONSERVADORA DE MUSEOS DEL INSTITUTO DEL
PATRIMONIO H1sTORICO ESPARNOL.

MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE.

Este alba, debido a su buen estado de conservacion solo ha
sido limpiado en el Instituto del Patrimonio Historico
Espafiol, no necesitando ser restaurada para su exposicion
en la Catedral de Murcia
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